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Polska

dla

Europy

Nie tylko muzyka Chopina powinna by¢ waznym zjawiskiem w $wiadomosci
wielbicieli i znawcédw muzyki na catym $wiecie, ale takze dawniejsza
muzyka polska.

W dniach 18 stycznia i 7 marca 2004 roku w stylowych
wnetrzach Zamku Krélewskiego odbyly si¢ dwa pierwsze
koncerty cyklu o nieprzypadkowym tytule — Polska dla Eu-
ropy. Pierwszy prezentowal muzyke polskiego Sredniowie-
cza i renesansu, drugi natomiast — baroku i klasycyzmu.
Kazda z trzech nastepnych imprez, ktdre odbeda sig¢ 3 ma-
ja, 6 czerwca i 26 wrzednia zaprezentuje wybrane utwory
romantyzmu, postromantyzmu i muzyki wspotczesnej.
W programie ostatniego koncertu znajduje si¢ m.in. Kon-
cert na flet i smyczki Wiodzimierza Pawlika — utwor, ktory
dopiero powstaje.
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Dyrygujacy zespotem Concerto Polacco Marek Toporowski: — Obecnie na
instrumentach z epoki, uwzgledniajac historyczne praktyki wykonawcze,
gra sie muzyke Debussy'ego, Strawinskiego, a nawet Beatlesow. Dlatego
termin muzyka dawna stracit juz racje bytu.

— Pomyst zorganizowania cyklu koncertéw wigze sie
ze wstapieniem Polski do Unii Europejskiej — mowi ini-
cjatorka cyklu Aleksandra Buszta-Bak. — Chciafam
przedstawic nasz dorobek muzyczny szerokiej publicz-
nosci. Moim zdaniém, muzyke polskg zbyt rzadko wy-
konuje sie zaréwno w Polsce, jak | na swiecie, w zwigz-
ku z tym jest nieznana. Zawsze bulwersowaf mnie fakt,
ze w programie polskich sal koncertowych muzyka pol-
ska stanowila nikia czes¢ repertuaru, a zespoly, ktdre
wyjezdzaja za granice i moglyby prezentowac dorobek
naszych twdrcéw, tego nie robig. Wykonuje sie utwory
najrézniejszych kompozytoréw wszystkich krajéw
i epok, o polskich — zapomina. A przeciez w kazdej

twoja muza

epoce sg utwory muzyczne, ktore z pewnoscig nie od-
biegaja od poziomu swiatowego. Ukfadajac program
tych koncertdw, inspirowatam si¢ mysla, ze Polacy nie
gesi | tez swojg muzyke maja.

Repertuar dwoéch pierwszych koncertow budzit
zainteresowanie. Dawna muzyke polskg slyszy si¢ na zywo
niezwykle rzadko.

Zespdt Muzyki Dawnej Bornus Consort, ktéry jako
pierwszy w Polsce staral sie zrekonstruowac brzmienie
matego zespotu wokalnego i nadal poszukuje technik
épiewania najbardziej zblizonych do dawnych praktyk
wykonawczych, zaprezentowat msze przeznaczong na
| Niedziele po Oktawie Trzech Kroli. Nie bytoby w tym
nic nadzwyczajnego, gdyby nie fakt, ze poszczegélne
czedci mszy pochodza z réznych zrédet i faz Sredniowie-
cza. Np.: introit Omnis terra znajduje sie w krakowskim
graduale dominikafskim (okoto 1300 r.). Organum Ben-
dicamos Domino pochodzi z krakowskiego klasztoru pp.
Klarysek (okoto 1300 r.). Gloria, Alleluja, Credo to dzie-
ta Mikotaja z Radomia (XV wiek), jednego z najwazniej-
szych polskich tworcéw muzyki wielogfosowej srednio-
wiecza z rekopisu 52, ktéry znajduje sie w Bibliotece
Krasifiskich w Warszawie.

W czasie przerwy stuchacze mogli porozmawiac ze
wspétczesnymi wykonawcami dzieta sprzed 700 lat.
W drugiej czesci chér kameralny Collegium Musicum
Uniwersytetu Warszawskiego zaprezentowal muzyke
polskiego renesansu. Zespét powstat w 1994 roku. Od
poczatku kieruje nim Andrzej Borzym. Swa muzykg na-
wiazuje do $redniowiecznej tradycji akademickiego sto-
warzyszenia muzycznego. Chor wykonat dwadziescia
dwa utwory pochodzace z XVI 1 XVII wieku, ukazujac
szerokg panorame polskiej muzyki renesansowej, za-
réwno $wieckiej, jak i religijnej. Byly to nie tylko kompo-
zycje doéé popularne, jak np. Melodie na . Psafterz pol-
ski” Mikotaja Gométki (okoto 1535 — po 1951), piesni
Wactawa z Szamotut (1524—1560), np. Kryste dniu na-
szej swiatfosci, Juz sie zmierzcha, kilka kompozycji Miko-
taja Zielefiskiego (XVV/XVIl wiek), np. Vox in Rama,
O Gloriosa Domina czy Mihi autem Wactawa Leopolity,
lecz takze utwory kompozytoréw anonimowych z XVI
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i XVIl wieku, np. Kedykolwiek teraz jestes, Przestrach na
zle sprawy zywota ludzkiego. Zespét dba o dobra arty-
kulacje stow, dzieki temu w utworach z tekstem polskim
mozna byto takze podziwiac poezje Reja i Kochanow-
skiego.

O zespole Collegium Musicum opowiada prezes lwo-
na Januszkiewicz-Rebowska: — Siegamy po materiat opra-
cowany kiedys, ale odfozony do lamusa. Nasza praca po-
lega na odkurzaniu, odnajdywaniu tego, co jest w biblio-
tece, ale czego nie ma w sali koncertowej. W zespole jest
kilku muzykologdw, dlatego nie jest nam trudno ocenic,
czy utwdr wart jest wykonania i zainteresuje wykonaw-
céw | sfuchaczy, czy nie. A do przypomnienia jest jeszcze
bardzo duzo kompozydji. Przygotowany przeze mnie stos
nut nie maleje. Muzyka, ktdra Spiewamy, jest niefatwa za-
réwno do wykonywania, jak i do stuchania, ale bardzo
piekna.

Muzyke polskiego baroku i klasycyzmu stanowigca
repertuar drugiego koncertu wykonat na instrumentach z
epoki zespdt Concerto Polacco pod kierunkiem klawesyni-
sty i organisty Marka Toporowskiego. Inaczej stucha sie
rekonstrukgji polskiego nabozenstwa pasyjnego z pofowy
XVIIl wieku, opartego na Pasji Kotowicza, ktérg wykona-
no w pierwszej czesci koncertu (barok), jesli widzi sie za-
bytkowy rég czy klawesyn. Wowczas powstaje watpli-
wos¢, dlaczego z polskich pasji, pochodzacych z tamtego
czasu, wykonuje sie tylko te jedna, i to jeszcze niezwykle
rzadko — na koncercie w Zamku Krolewskim utwor ten za-
grano po raz drugi od czasu wydania partytury (1998
rok). Solistami byli znakomici Anna Mikolajczyk-Niewie-
dziat (sopran) i Mirostaw Borczynski (bas). — Aby sfucha-
cze rozumieli, o czym jest mowa — podkresla Marek Topo-
rowski — polski przekfad tekstu spiewanego czytaf zespof
chorafowy.

Druga czes¢ koncertu (klasycyzm) byfa niespodzianka.
Nikt zapewne nie oczekiwat, ze trzy symfonie autorstwa Ja-
kuba Gotabka — wawelskiego $piewaka i kompozytora, Ja-
na Engela z Warszawy, zatozyciela pierwszej w Polsce szty-
charni nut i Bazylego Bohdanowicza — kompozytora
i skrzypka, ktory wieksza czesc zycia spedzit w Wiedniu, sg
tak znakomicie skomponowane i poruszajgce do tego
stopnia, ze publicznos¢ zazada bisu.

— Do popularyzacji muzyki dawnej przyczynit sie
w duzym stopniu przemyst plytowy — mowi Marek Topo-
rowski: W pewnym momencie nagrano juz wszystko
i trzeba byfo poszukac czegos nowego. Stare instrumen-
tarium daje inne mozliwosci kolorystyczne i brzmienio-
we. Na przykfad, aby zblizy¢ sie do wiasciwosc daw-
nych skrzypiec, trzeba zrobi¢ odpowiednig kopie instru-
mentu | co bardzo waznhe — nafozyc struny jelitowe. Dru-
ga sprawa Jest praktyka wykonavwcza zgodna ze wska-
zowkami, ktdre zawarte sg w traktatach muzycznych
oraz doswiadczenie. Dawniej nie umiano tak dobrze
grac na tych instrumentach, jak dzis. A termin muzyka
dawna jest bardzo pojemny | dosC nieprecyzyjny. Z po-
czatku pojecie to oznaczalo przede wszystkim muzyke
Sredniowiecza. PéZniej okazalo sie, ze jest to réwniez
muzyka renesansu i baroku. Nastepnie siegano po
utwory Haydna, Mozarta i Beethovena. Obecnie na in-
strumentach z epoki, uwzgledniajac historyczne prakty-
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ki wykonawcze, gra sie muzyke Debussy’ego, Strawin-
skiego, a nawet Beatlesdw. Dlatego termin muzyka
dawna stracit juz troche racje bytu. Obecnie mowi sie
o wykonawstwie swiadomym, ktdre bazuje na wiedzy
historycznej, jako opozycji do wykonawstwa plyngcego
Jedynie z indywidualnych wyobrazer odtworcy.

Zainteresowanie muzyka dawna otworzyto zupetnie
nowe mozliwoscl wspdluczestniczenia w muzyce za-
rowno muzykom-wykonawcom, jak i publicznosci. Kaz-
dy muzyk grajacy w tzw. orkiestrze barokowej odpo-
wiedzialny jest za wykonanie. Nie ma tu partii dziesig-
tych skrzypiec. Mysle, ze duze zaangazowanie wszyst-
kich muzykéw prowokuje dynamiczng odpowiedZ pu-
blicznosci. Przygotowujgc utwdr do wykonania, poszu-
kuje jak najdokfadniejszych danych historycznych.
Whprawdzie nie mozna w pefni odtworzy<, jak grano
utwdr w XVIII wieku, natomiast studiowanie tych za-
gadnient pozwala odkry¢ warstwy utworu, ktorych od
razu nie widac.

W Polsce muzyka dawna nie cieszy sie szczegding po-
pularnoscia, przede wszystkim dlatego, ze jestesmy zako-
rzenieni w tradycji romantycznej. Romantyzm to czas po-
Jawienia sie fortepianu i rozkwitu domowego muzykowa-
nia w Polsce, przez co muzyka tego czasu stata sie znana
szerszym kregom ludzi.

Obecnie, gdy na rynku plytowym panuje kryzys, bar-
dzo trudno fest planowac wydanie nowych piyt, szcze-
gdinie z muzyka nieznana. Z lekkim przerazeniem obser-
wuje, ze wydaje sie kolejne piyty z Czterema Porami Ro-
ku Vivaldiego — utworem, w ktdrym chyba juz wszystko
powiedziano. Mysle, ze mozemy wypromowac polskg
muzyke, gdyz jest ona oryginaina | na Swiecie moglaby
wzbudzic ogromne zainteresowanie. Obecnie zamierza
sie wydac zbiory archiwum jasnogorskiego. Do Europy
powinnismy wejsc z naszg muzyka, podobnie jak Hiszpa-
nie, ktdrym udalto sie pokonac opory przed podjeciem
ryzyka.

Organizowanie koncertéw poswieconych muzyce
polskiej to niewatpliwie stuszny pomyst. Juz kompozy-
torzy grupy Mioda Polska w Muzyce na poczatku XX
wieku marzyli o tym, aby stworzy¢ polska muzyke na
Swiatowym poziomie oraz wzbogaci¢ polska kulture
muzyczng. Po drugie] wojnie swiatowej rozpoczeto in-
tensywne badania dotyczace dawnej muzyki polskiej,
w wyniku ktérych zebrano i opisano bogaty materiat.
Obecnie powinnismy dazy¢ do tego, by nie tylko muzy-
ka Chopina byta waznym zjawiskiem w swiadomosci
wielbicieli i znawcdw muzyki na catym swiecie, lecz tak-
ze dawniejsza polska muzyks. Cykl koncertéw Polska
dla Europy to bardzo wazna inicjatywa w tym kierunku,
chod¢ na szczescie nie jedyna. Zamek na przykfad juz od
trzynastu lat organizuje impreze Festiwal Muzyki Daw-
nej na Zamku Krdlewskim. Wszystko to stanowi dobry
poczatek, ale jeszcze niewielki krok na drodze do pro-
mocji polskiej muzyki. m

Maria Stolarzewicz
absolwentka Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego
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